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1. INTRODUCCION

lbrecht Durer (1471-1528) es una figura clave del cambio de siglo (me refiero al
XV), junto con Leonardo (1452-1519) y Rafael (1483-1520, con el que se cartea
y se cambia dibujos), junto con Giovanni Bellini (1430-1516) y Michelangelo (1475-1564)

En palabras de Julius Schlosser, (en La Literatura Artistica, p. 237 Madrid 1976) “el
mayor artista aleman que, en absoluta soledad, fue el primero que desde el norte orien-
16 su infatigable espiritu a los problemas que desde hacia mas de un siglo preocupaban
al mundo artistico italiano, y los puso al alcance de sus compatriotas. Todo su trabajo
hubiera sido imposible, por original que sea, sin las premisas de la especulacion italia-
na, y resulta muy sintomatico que en ltalia alcanzara la mayor estima y la mayor com-
prension, a pesar de algunas mezquinas hostilidades”.

Ddarer tuvo la habilidad de trasladar los principios basicos del Renacimiento italiano (utiliza-
cion de la perspectiva, acercamiento al paisaje, sentido del retrato) al estilo centroeuropeo
en el que habia crecido. Lo hace desde su propia personalidad, enriquecida por los viajes
a ltalia, uno en 1494-95 y otro en 1505-07. Después, ya adulto y reconocido por el Empe-
rador aleman pasara mas de un afno por los Paises Bajos, viaje del gue nos ha dejado un
Diario y sobre todo unos magnificos dibujos de paisajes realizados con punta de plata.

Hay que destacar en la obra de Durer los siguientes aspectos:
% el sentido de la composicion
% SU aprecio por el detalle de la realidad

% su capacidad de transcender las escenas sagradas y recolocarlas en un mundo cam-
pesino

su enorme cultura y sofisticacion erudita, mezclando referencias iconograficas de
fuentes diversas (la mitologia germana, la literatura italiana, la topografia real, etc.)

su sentido del espacio, que todo lo unifica en una accion

% SU tratamiento narrativo donde descripcion y estilo (o representacion y manera) for-
man algo unitario, donde van unidas simplicidad de la imagen y complegidad de la
escena. Donde también van unidos el punto de vista dramatico o psicolégico (el
como se plantea), y el punto de vista perspectivo o de enfoque espacial (el desde
donde vemos la imagen).
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2. OBSERVACION
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2.1 Dos autorretratos

Autorretrato, 1498
52 x 41 cm
Museo del Prado, Madrid

S NV VL BFS A AL A 17‘

S m R oW S W R W W 09

o

ALBRECHT DURER. OBRA GRAFICA



<€
<
,F
P
Q
>
jual
o]
"
[=a}
4
s
[
T
jan)
@}
=
a4
|
<

Autorretrato, 1500
Pinacoteca, Munich

67 x 49 cm
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Diversos anagramas de Ddurer
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2.2 Otros autorretratos
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2.3 El Caballero, la Muerte y el Diablo

Un caballero cristiano sobre su caballo, de perfil, con su perro como simbolo de la fide-
lidad en la parte de abajo y en la parte superior un castillo como simbolo de fortaleza.
En segundo plano y paralela al caballero aparece la figura de la muerte con un reloj de
arena en la mano, mientras su caballo mira hacia una calavera situada en el tronco de
un arbol sobre el que se apoya la cartela con el anagrama del artista y la fecha de “S
1513" (Salus= en el afo de gracia). El diablo personificado en un monstruo sigue por
detras al caballero. En su Diario del viaje por los Paises Bajos Durer llama a Erasmo de
Rotterdam “caballero cristianc”. Erasmo fue asimismo el autor de un libro titulado
Enchiridion Militis Christiani (Manual del soldado cristiano), publicado en 1504.

El primer plano, sobre el que pisa el caballo, esté salpicado de pequenos detalles de
naturaleza como la presencia de un lagarto y unas plantas que dan el sentido de la pers-
pectiva de la composicion. Por la parte de arriba de las figuras y del castillo de fondo se
interpone todo un mundo de arboles y plantas que dan una gran distancia espacial a la
composicién. La pica del caballero en sentido diagonal inverso a fa caida de la roca y de
la propia espada asi como el juego de cinchas de los caballos crean toda una estructu-
ra lineal que por una parte dinamiza la composicién y por otra contrasta con la delica-
deza de puntos y curvas con gue Durer ha realizado los lomos del caballo. Es uno de
los mejores ejemplos del dominio y virtuosismo del artista con el trazo del buril.

El Caballero, la Muerte y el Diablo, 1513
grabado en cobre
245 x 19 cm
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2.4 Los 4 jinetes del Apocalipsis

Diirer trabajo en esta serie de grabados en madera entre 1496 y 1498, afno en el que él
mismo edita la serie con que ha ilustrado el ltimo libro del Nuevo Testamento, com-
poniendo el texto tanto en latin como en aleman, en dos ediciones diferentes. Este
texto de San Juan Evangelista, que sirve de base a los comentarios del monje Beato,
ya en los siglos XI y XlI, los manuscritos iluminados mundialmente conocidos como
Beatos, ha interesado asimismo a un gran nimero de artistas germanos, de Albrecht
Direr a Max Beckmann.

Con su potencia grafica Durer utiliza la linea no sélo para describir o representar cuer-
pos sino también para crear con la ornamentacion una especie de melodia o de estruc-
tura visual-narrativa. Diirer mismo fue siempre consciente de la fuerza visual de este
trabajo realizado con veinticinco afios y lo llevaba en sus viajes; en su Diario de viaje por
Jos Paises Bajos nos cuenta cémo ha regalado esta carpeta y qué orgulloso de ella esta.

Los cuatro jinetes, 1496-98
grabado en madera
39,5x 28,6 cm
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¢ Qué escultor vasco es conocido por sus manos?

¢Qué es un collage?
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2.8 Buriles y otras herramientas

Como hijo de orfebre adquiere Direr ya en su infancia un conocimiento y dominio de las
herramientas que sirven para incidir en el metal, las puntas metdlicas. Lo patentiza ese
autoretrato en la Albertina de Viena realizado con punta de plata y apenas catorce anos.
Los grabados sobre cobre con buril, esas imagenes “abiertas en estampa”, no son los
mas numerosos en la produccion gréfica del artista, si los comparamos con los grabados
en madera, pero si son las imagenes mas divulgadas y de mayor potencia visual.

La mayor parte de los buriles de Durer se realizan sobre plancha de cobre. En los anos
de 1515 a 1518 realiza seis estampas sobre plancha de hierro, pensando probable-
mente que este tipo de matriz aguantaria mejor la presion de los torculos, se desgas-
tarfa menos y permitiria hacer mayores tiradas. La dificultad que ofrece al buril la plan-
cha de hierro, una mayor dureza y resistencia a ser aranada que la plancha de cobre, no
parece un gran problema para el manejo de muneca del artista. Sin embargo, las plan-
chas de hierro tienden con la humedad a rofiarse; los efectos de la corrosion, traspa-
sados al papel, se pueden detectar en algunas estampaciones. La plancha de hierro uti-
lizada para Jesus en el Huerto de los Olivos que se conserva en la Biblioteca de
Bamberg, muestra estas caracteristicas; también la Gltima estampa que realiza en hie-
rro en 1518, El gran canon.

La técnica de la punta seca sobre plancha de cobre (no sobre plancha de hierro) sélo la
utilizé Durer en tres ocasiones en el afio 1512.
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Cuchilla

Seccién de un taco de madera

Seccién de una linea
grabada por el buril

= Buril

Punta de aguafuerte
para quitar la cera Seccion de una linea
abierta por el aguafuerte
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2.9 El grabado en el tiempo

Pon fechas a la apariciéon de cada técnica

Siglo XV

Siglo XX

S

Técnica

Imprenta

Grabado en madera

Buril y planchas de cobre

Aguafuerte

Rembrandt

Goya

Litografia

Xilografia

Serigrafia

Fotocomposicion
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3 VOCABULARIO

AGUAFUERTE: se denomina asi una técnica como un acido mordiente que ataca y

hiere las planchas de metal. Con esta técnica el artista cubre la matriz o plancha
con una cera sobre la que dibuja con una punta afilada, dejando al descubierto el
metal. Luego la introducird en un bafho de aguafuerte, penetrando el 4cido en los
lugares donde el barniz - por le dibujo de la punta- ha sido levantado y mordiendo
el metal. Tras entintar la plancha se procede a la estampacion en un térculo.

La rapidez en la ejecucion y la posibilidad de borrar o de reemprender la imagen, que
no ofrece el buril, fue la principal causa del considerable desarrollo a partir del siglo XV.
No es una técnica directa de grabado calcografico como lo son el buril o la punta seca.

BURIL.: es una punta de acero templado de seccién cuadrada o romboidal cuyo extre-

mo esta cortado a bisel y con la que se incide, se surca (o se abre en estampa) una
plancha de metal (cobre, hierro o zinc). En el otro extremo lleva un mango de
madera de media seta, para apoyar la mano. Es un instrumento de los orfebres que
pasard a ser un elemento fundamental en el nacimiento del grabado europeo. Para
dar méas movilidad al buril los grabadores apoyan la plancha sobre un cojinete que
permite moverla a la vez que el instrumento.

ESTAMPA: es el resultado de un proceso de grabado, esto es, la imagen dada en un

papel o soporte tras pasar por el térculo una plancha sobre metal, tallada en made-
ra o dibujada en una piedra litografica o en una pantalla serigréafica.

ESTAMPACION: es el proceso de reproduccion por el que se pasa de unas imagenes

inscritas en una matriz a su reproduccion en una serie de papeles. El proceso
comienza con la creacion de la imagen en la matriz, el entintado de ésta, la colo-
cacion de la plancha y del papel en el térculo, vy el paso con presién del rodillo sobre
ambos (matriz y papel) que origina la estampa.

GRABADO: es un término equivoco gue senala al menos tres cosas:

- la estampa que se produce por las técnicas del aguafuerte, buril, etc.

- el procedimiento por el que se incide ya en relieve ya en hueco sobre una matriz
o se dibuja sobre el plano de una piedra 0 una pantalla de seda.

- el género dentro de la Historia del Arte (y de la ensefnanza de las BellasArtes) que
aglutina los sistemas de reproduccion de iméagenes; a diferencia de la Pintura o
de la Escultura.

&y



GRABADO EN MADERA: se denomina asi a las imagenes producidas por la estam-
pacion de un taco o bloque de madera (cortada al hilo o a la fibra, en la direccion
vertical del tronco) sobre el que se ha tallado, en relieve, con un formol o cuchi-
lfos una composicién. La imagen no la da lo arrancado o vaciado del taco o bloque
sino la superficie en realce que ha quedado: solo las partes salientes de la plan-
cha o taco entintado dejan su huella en el papel. El procedimiento no es pues de
hueco-grabado como el aguafuerte o el buril sino como el de la imprenta tipogra-
fica en relieve.

PLANCHA: lamina de metal sobre la que el artista traza (directamente o sobre una capa
de cera o de barniz) la imagen gue quiere reproducir. Las planchas suelen ser de
cobre, hierro o zinc. Desde el siglo pasado se aceran las planchas de cobre para
gue sean mas duras y resistan mejor la presion del térculo. Las planchas de metal
eran en la época de DUrer mas caras y apreciadas gue las de madera, porque per-
miten reproducciones mas precisas y detalladas, ocupan menos para ser almace-
nadas y no tienen el peligro de sufrir carcoma o de alabearse.

PUNTA SECA: es un instrumento semejante al buril pero cuya punta no tiene bisel
alguno, creando al incidir sobre una plancha un surco con aristas, que se deno-
minan rebabas. Estas rebabas al recibir la tinta y luego al ser prensadas dan un
frazo que no es tan nitido como el del buril que recoge en su bisel la viruta del
metal que va arrancando de la plancha.

TACO: es la lamina de madera (constituida normalmente por varios blogues) que sirve
para tallando o grabando en ella realizar la imagen que se desea reproducir en estam-
pacion. La madera extraida del tronco de un arbol puede estar cortada en direccion
de la fibra o0 puede estar cortada a la testa, esto es, horizontalmente al desarrollo del
arbol. Este taco es de mayor dureza que el realizado con madera a la fibra y no se
talla sino que se graba en él con buriles.

TORCULO: es la prensa que se utiliza para estampar un grabado; se compone de una
cama o'bandeja en la que se deposita la matriz y el papel {u otro soporte) y sobre los
gue se pasa un rodillo gue presiona ambos. De la presiéon y de la tinta dada surge la
estampa o grabado calcogréfico.

XILOGRAFIA: se denomina asi al procedimiento de grabar en un taco o bloque de
madera como se hace sobre la plancha de cobre con el buril. Para ello se utilizan
tacos de madera cortada en seccion horizontal al desarrollo del tronco, los italianos
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denominan madera a la testa (frente a madera al filo). Es un procedimiento del
siglo XIX, pero se suele usar equivocadamente para denominar también asi a las
entalladuras o grabados en madera a la fibra propios del siglo XV y XVI (en los que
la madera se talla y la imagen la da el relieve), o a los grabados que realiza Paul
Gauguin y los expresionistas alemanes que recuperan la vieja técnica. En inglés se
distingue perfectamente entre estos grabados woodcut y las xilografias wood
engraving, y tambien en aleman Holzschnitt y Holzstich. La obra de Durer grabada
en madera no es xilografia sino entallada, cortada en relieve (como en los sellos e
caucho) con cuchillas, formoles y gubias.
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