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SOKA DANTZA
DE BAZTAN

PATXI LARRALDE ELIZALDE

Arizkungo wxistularia eta dantza erakustuna

EN EL VALLE

Nire aita Jabier Larralderi. Bere lan eta irakaspenik gabe ezinezkoa izanen zitzaidakeen-eta lan hau osatzea.

DANZA COMUNAL SOCIALIZADORA. INSTRUMENTO
DE CONTROL SOCIAL.

La soka dantza ha sido en esencia la danza de la Comunidad veci-

nal. Se trata de una danza mixta en la cual las personas de ambos

E;éneros se colocan en orden alternativo enlazadas por pafiuelos y
rmando una larga cuerda o cadena abierta.

Ha servido a fines lddicos y ceremoniales y la composicién de
los integrantes de la cuerda ha variado en funcién del estado
civil y del segmento de edad al que segin el dia sefialado por la
costumbre local, se da mds protagonismo a uno u otro. Asi nos
llegé la soka dantza infantil del dia de Orakunde, la soka dantza
juvenil de la Octava de Corpus Christi, la del dia litirgicamente
solemne de las fiestas patronales y la de los dos primeros dias
de Carnaval ademads de la soka dantza de casados del Gltimo dia
de fiestas y de Carnaval. Sin que la hayamos podido conocer, la
soka dantza ceremonial de autoridades del dia de Corpus Christi,
plenamente vigente a mediados del siglo XIX, dejé de practicar-
se a finales del mismo.

Ha constituido la soka dantza un importante factor de cohe-
sién y estructuracién, generador de identidad y conciencia co-
munitaria. Y ha desempefiado un gran papel socializador, facili-
tando las relaciones entre jévenes, a veces un tanto complicadas
en estas zonas rurales de gran dispersién demogrifica. No ha de
extrafiar que algunos mozos que fueron designados mayordomos
(Danbolin nausiak) en su juventud, contrajeran matrimonio
pocos afnos después con las mozas a quienes ellos mismos ha-
bian elegido como mayordomas (Danbolin etxeko-andreak), tal y
como acontecié en Arizkun con los tiltimos que bailaron la soka
dantza juvenil ritual en el segundo lustro de los afios cincuenta
del siglo XX. Asi sucederia, suponemos, también antiguamente
en muchos casos.

Ha sido utilizada también como instrumento de control so-
cial en esta sociedad gerontocrdtica-patriarcal. Practicada esta
danza en la plaza publica, dgora del poder civil, en presencia de
algtin miembro de la autoridad local, la juventud encontraba
en ella motivo de reunién y diversién, y las autoridades civiles
y religiosas, junto con los vecinos mayores, la tenfan controlada
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en cuanto al orden y la moralidad, a la vez que observaban con
curiosidad la conformacién de parejas.

DISPOSICION FORMAL DE LA DANZA.

Los dos puestos extremos de la cuerda danzante estin reservados
para los hombres. En la parte delantera los puestos impares de
la cuerda son también para ellos y los pares se reservan para sus
respectivas compafieras de danza. Las cuatro parejas de la zaga
invierten ese orden, alli las mujeres se colocan por delante de los
hombres. Asi en el centro de la cuerda se deberfan situar dos mu-
jeres en puestos correlativos. Pero entre ambas se coloca, una vez
que todas las parejas han entrado en la danza, un mozo que ejerce
las funciones de botillero. La disposicién de los danzantes se or-
ganiza de manera que las manos y brazos derechos se extienden
hacia delante y los izquierdos hacia atris, posicién natural para
que el centro imaginario de la cuerda, alrededor del cual se pro-
gresa sobre una linea imaginaria, quede a su izquierda. La cuerda
danzante, abierta, puede adoptar diversas formas en funcién del
entorno. Generalmente se bailaba en una plaza de forma rectan-
gular y alargada, la misma en la que se practicaban los juegos de
pelota, adquiriendo la cuerda una forma similar. El svistulari y
el atabalari tafien sus instrumentos y no permanecen estiticos,
sino que siguen de cerca las evoluciones y los movimientos de los
danzantes.

DANZA JERARQUICA. REPRESENTACION
COREOGRAFICA DE ORGANIZACION SOCIO-
POLITICA. ORGANIZACION INTERNA DE LA CUERDA
DANZANTE.

La soka dantza se vertebra sobre un elaborado protocolo, que varfa
en funcién del cardcter del evento, ceremonial o lidico, y también
en funcién de los integrantes, infantiles, jévenes o adultos. Esté
guiada por quienes ocupan los extremos de la cadena, aintzin-
daria 'y azkendaria, y se articula sobre los cuatro danzantes que
ocupan los puestos de cabeza y los cuatro tltimos de la cuerda.
En la danza de casados con caricter ceremonial, eran ocupa-
dos los extremos por hombres de autoridad, Justiziko-gizonak.
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Se reservaba la cabess de & cuends o dlcalde de Bazidn, en la
localidad de su domsiclio, y ke 2ugs o ddcalde local. En calidad
de zerbirzariak imservenian los coldboradores, denominados
dipusades, aliesze lagumch o bagndandd de este Gltimo alcalde.
En las localidades donde mo soidia o slaalde del Valle era el
propic alcalde local guicn emcabessba la danza, mientras que
las funciones de damsamer sagucws v serbitzariak se repartian
entre sus colaboradosss :
En la sobs dewens cevenmonial jowenil los extremos eran ocu-
pados por los dos dendelnsist o mayordomos, que vienen
a ser las auoridades juveniles. los encargados o guias de la
danza, que habian sido nombeados por el alcalde del pueblo
en el Barzarre'. Los dembolnsss lapunak, compaficros de los
mayordomos, desempesiaon o sdevante papel de servidores
de la danza, zerfismeriak. v ccupan la tercera y antepenulti-
ma posicion de fa cuesda. Elos pessentan a las mayordomas,
danbolin etccbo-amdwsk v 2 ' compadieras de éstas, danbolin
etxeko-andre Lagumak. amee & piblico congregado en la plaza.
La primerz parme de s sk donsme. denominada popular-
mente zorrzibes (o antigus siemino Ingurukoa esti en des-
uso), es bailada Gnicamense por los dos mayordomos y sus
companeros-servidores, semdo clegidos estos (ltimos por
aquellos. En esta parse bos dasmsanses no se enlazan. Un mayor-
domo, aintzindaria. encabera & grapo v su zerbitzaria ocupa
el segundo puesto. El rercer v cuarmo puestos corresponden al
otro zerbitzaria y 2 ashendarie En un momento dado, ambos
zerbitzariak abandonan < grupo para recoger a las mayordo-
mas y sus companeras, con <l objeo de formar la cuerda y presen-
tarlas ptblicamente de forma cesemonial. Mientras tanto, los dos

mayordomos prosiguen bailando un rao para luego irse retirando
Poco a poco, sin dejar de bailar. 2 un exemo de la plaza. Una vez

alli, dejan de bailar y los &
de la danza.

Un pasaje de otra parre de ka sk danrza ceremonial juvenil es
bailada tnicamente por las dos mayosdomos, las dos mayordo-
Tas y Sus respectivos zerbvzsarat. a los cuales se suman posterior-
mente las parejas de jovencs que deseen participar en la danza,
colocindose éstas en Iz mizad de ka cuerda, respetando los cuatro
puestos de cabeza y los cnamro de cola reservados a los ocho jove-
Nes protagonistas relevantes mencionad

A través de estos ocho jovenes y por las funciones tanto a nivel
organizativo-festivo local come en Iz danza, que les son atribuidas,
se muestra la verrebracion social de los miembros del segmento
vecinal del que forman parte. en ¢l cual se refuerza la nocién de
8rupo, su unién y el sendmiento de perrenencia a él.

Por otra parte la uiilizacién protocolaria de esta danza en el que
el gufa o cabeza del cuerpo social es <l alcalde de la localidad y en
la que los hombres de justicia, autoridades, y sus sefioras ocupan
los puestos principales de la cuerda, en la que se integran tam-
bién otros hombres y mujeres casadas de la vecindad, supone una
auténtica representacién coreogrdfica de la organizacién juridico-
politica de la comunidad.

sscos Bmalizan la tocata de esta parte

n

’

CIRCUNSTANCIAS DE EMPLEO: CARACTER LUDICO.

Ha sido practicada con cardcter liidico en diversos tipos de even-
tos festivos y diversiones, cumpliendo una funcién socializadora,
integradora y de ocio, de disfrute, por el puro placer de bailar.
Esto solfa acontecer en la plaza los domingos y festivos por la
tarde en el baile ptblico o #unttun, salvo los periodos del calen-
dario religioso en que estaba vedado (Cuaresma, Adviento...) y
duraba desde el fin de las visperas de los oficios religiosos hasta el
toque de oracién, o Hun-ezkile. Bl baile ptblico habitualmente
arrancaba con la ejecucién por parte de los mozos solteros prin-

1 Asamblea vecinal
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cipalmente, aunque también participa-
ban hombres cadasos, de varias mutil
dantzak, bailindose a continuacién la
soka dantza, a la que le podian seguir
otros bailes como la jora, la porrusalda,
el fandango, la gaita-dantza o muxike y
la karrika-sofiu.

Hasta comienzos de la segunda mi-
tad del siglo XX fue también usual bai-
larla en los festejos bautismales y en los
nupciales sobre todo. Participaban en la
danza los invitados, quienes recorrian
las calles bailando y en el recorrido en-
traban en las casas de algunos de ellos
donde tomaban un refrigerio. Para ello,
la primera pareja, constituida por el pa-
drino de boda y la novia, se colocaba
a ambos lados de la puerta y, elevando
sus brazos unidos por el pafiuelo, for-
maban un arco bajo el cual pasaban los
demis participantes de la danza®. Por
otra parte, el novio no participaba en
la soka dantza nupcial, pues se limitaba
a ejercer la funcién de botillero’ llevando
una botella de vino de #res pintas navarras* y un vaso, con el cual
distribuia el vino, tanto a los danzantes como a los muisicos y a los
viandantes con quienes se encontrase por el recorrido.

El tercer dia de festejos eran las cocineras y las servidoras del
banquete quienes, servidas por la novia se sentaban en la mesa
a comer y participaban mds tarde en la soka dantza, ataviadas
con delantales, el mismo atuendo con que habian cocinado, y
utilizando las servilletas como pafiuelo. Estas pricticas fueron de-
cayendo y desaparecieron casi por completo en el segundo tercio
del siglo XX.

La finalizacién de obras de gran envergadura y servicio de la
localidad, como la canalizacién y establecimiento de la red de dis-
tribucién del agua para consumo doméstico, la construccién de
frontones, etc., se celebraban con fiestas en las que no faltaban
un buen banquete y diversas danzas, y entre ellas la soka dantza
resultaba obligada. La visita a la localidad de un nativo emigrado,
indiano, podia ser motivo, a peticién propia, para la organizacién
de una soka dantza y una merienda sufragada por el peticionario.

Tanto el tercer dia de Carnaval como el tercero de las fiestas
patronales, eran las ocasiones habituales reservadas a los hombres
casados para abrir tanto la mutil dantza como la soka dantza, en
las que participaban asi{ mismo las mujeres casadas. Comenzada
en la plaza, la cuerda recorrfa las calles del pueblo y finalizaba
retornando de nuevo a la misma. No solfa haber impedimento
para que los jévenes solteros, deseosos de integrarse en la cuerda
lo hicieran.

La celebracién de las Misas nuevas por los recién ordenados
sacerdotes, misacantanos baztaneses, también constitufa un mo-
tivo para organizar un banquete y por la tarde, la soka dantza
tras las mutil dantzak. Tenemos noticias de esta practica po-
pular desde el siglo XVII hasta mediados del siglo XX pese a
lo establecido por ley sobre asistencia a misas nuevas, entierros,
bautizos, etc. En el afio 1556 se habia legislado en Navarra que:
“ni hayan de ir ni vayan ellos de un lugar a otro, ni puedan en-
viar presente en dinero ni en otra cosa, ni puedan dar de comer ni
convidar por las tales misas nuevas, ninguna persona de cualquiera

2 Arraras Soto, E (1974). Bodas de antasio, Cuadernos de Etnologfa y
Etnografia de Navarra, n° 16, pp 33-35 Irufica: Gobierno de Navarra

3 Joven que gestiona la cuentas del vino extraido de la ardangela o bode-
ga de la Herriko Etxea. Mis adelante se detallard mejor su funcién.

4 Una pinta navarra=735 centilitros.

Soka dantza Amaiurren 1920 urte inguru

calidad y condicién que sea, so pena de 400 libras® .

Pese estas prohibiciones impuestas, los quebrantamientos de
la norma fueron incontables. Significativa fue la celebracién de
misa nueva en Irurita con fecha de cuatro de agosto de 1613 por
el sacerdote Juan Echeverrfa, en la que hubo una gran disputa
por encabezar la danza entre un palaciano de Arraioz, Tristin de
Ursua, y danzantes de Irurita y Elizondo. Disputa con pelea y
posterior venganza por parte de este Tristin de Ursua que hiri6
con su espada a uno de los implicados en la misma®.

Con ocasién de las mecetas” también se solfa bailar intensamen-
te y damos por hecho que la soka dantza formarfa parte del reper-
torio pese a las prohibiciones. En 1533 y a peticién de las Cortes
al rey-emperador Carlos I, se prohiben las mecetas y cuatro afos
mds tarde, en la cédula real del citado monarca, se recogen duras
declaraciones referidas a estas fiestas: “Acostumbran los pueblos a
reunirse para ciertas fiestas que llaman mezetas, y no es para otro efec-
to que para comer, beber, bailar y destruir la hacienda™. En 1542
las Cortes de Navarra decidieron pedir al rey una ley para prohi-
birlas. No serd ésta la dltima peticién realizada con el mismo ob-
jetivo por las Cortes, las cuales ademds extenderdn 6rdenes en ese
sentido. Las prohibiciones se desatendfan una y otra vez cayendo
en saco roto a pesar de las multas y destierros que se imponfan.
Visto su poco efecto, fueron anuladas en 1684.

5 - Idoarte, E (1997). Rincones de la Historia de Navarra, Tomo 2, pp
276,-277. Irufiea: Gobierno de Navarra

6 Idoate, E Ibidem(1997). Rincones de la Historia de Navarra, Tomo 2,
pp 276,-277. Irufiea: Gobierno de Navarra .

Recordamos que este siglo XVII fue testigo de numerosos conflictos
entre palacianos y vecinos de Baztin con disputas por el poder, por las
preeminencias en las Juntas Generales, etc., que se extendfan al campo de
la danza y de las diversiones. Los puestos de cabeza y cola en las danzas
populares son puestos principales, honorificos y reservados para las autori-
dades en determinadas ocasiones. Los palacianos acostumbrados a sus pri-
vilegios en actos religiosos, politicos y sociales, aprovechaban las ocasiones
en las que pudieran mostrar su protagonismo, su rango, como sucedié en
este caso en Irurita.

7 Mecetas: Se corresponden con las llamadas magostas en otros lugares,
fiestas campesinas para juntarse alrededor del fuego y de las castanas, en
particular los jévenes.

8 Idoate F Ibidem.(1997). Rincones de la Historia de Navarra, Tomo 2,
pp 276,-277. Irufiea: Gobierno de Navarra
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CIRCUNSTANCIAS DE EMPLEO: CARACTER
CEREMONIAL-LITURGICO.

Soka dantza de Autoridades.

En los pueblos de Baztén solfa bailarse, con cardcter ceremonial la
soka dantza, sacada por los miembros de la justicia local y encabe-
zada por sus respectivos alcaldes. El alcalde del Valle de Baztin en
el pueblo de su domicilio. Las esposas de los justiziko gizonak par-
ticipaban principalmente en estas ocasiones a las que se sumaban
personas casadas de la localidad. Esta soka dantza de autoridades
se organizaba tinicamente dos o tres dias al afio: el dia de Corpus
Christi, por Pascua de Resurreccién y quizd también por la festi-
vidad de San Miguel.

En los dias de soka dantza ceremonial, juvenil, de casados o
de autoridades, se servia en la plaza pan y vino en abundancia.
En ciertos dias correspondientes a los carnavales y a las fiestas
patronales, normalmente el Gltimo dia, la soka dantza solia ser
sacada por los casados del lugar. Esta no presentaba la seriedad
ni el cardcter ceremonial de la soka dantza ritual juvenil. Iniciada
en la plaza, se recorrian en karrika dantza ciertas calles del pue-
blo para luego retornar a la misma. La celebrada por Carnaval
desaparecié en Arizkun en el primer tercio del siglo XX y algo
mds tarde la representada en fiestas patronales. En Erratzu con-
tinuaron practicindola hasta principios de la década de los afios
sesenta del siglo XX.

Soka dantza juvenil.

Con cardcter netamente ceremonial, ha sido practicada por la ju-
ventud local en las fiestas patronales, el dia festivo correspondien-
te a cada pueblo de Baztin después de celebrarse la Misa Mayor.
Los mayordomos, sus comparieros, las dos mayordomas y las compa-
sieras de éstas se presentaban en la plaza, mediante la danza, ante
el vecindario congregado, lo que constituia el acto mds importan-
te de las mismas.

También solia ser representada por Carnaval. En Arizkun se
llevaba a cabo en las tardes del domingo y lunes, y era iniciada
por los mayordomos. Esta costumbre se perdié en el primer tercio
del siglo XX. Ademas, habia un dia sefialado para la presentacion
oficial de los nuevos mayordomos y mayordomas mediante la danza:

Soka dantza Arizkunen 1925 urte inguru
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el dia de la Ozzaves e Copue Clvmas por 2 tarde, después de los
oficios divinos. En I cmads lecalidad & ropericién de este acto
se daba por la mafana dof & e Sem Juan Bautista, 24 de junio,
después de Misa mayor. Diesd de ser practicada a mediados de los
afios cincuenta del sigho XX v guind dlgunes afios mds tarde en
Erratzu.

Era costumbre que ks maposdomas juveniles de la localidad
invitaran a cenar en sus cases 3 los mayeadomos, a los compaferos
de éstos, a sus propias compadieras y 2 sxsswdari 'y al atabalari por
las fiestas patronales y por cammanal. Diespusés de la cena, proseguia
la fiesta y la danza en casa de fas smapoedomas, congregindose en
ella la juventud local. Los maposdomes senfan la costumbre de
obsequiar a las mayosdomas con duloes ¢ induso, de invitarlas a
cenar, pero no precisamenie on csos dias de fiesta local. Las ferias
de Elizondo solia ser una buens acasidn para ello.

Desde el punte de vissa comeogrition ks soba dantza ceremonial
Juvenil que sucle interpeesamse acslmense es tan sélo una re-
presentacién folklorica gue tieme s origen en una fusién de las
variantes de Arizkun y Erssmms. Owo mato podemos decir del
zortzikoa bailado popularmenes oo machas lugares.

Soka dantza infantil

En periodo de camaval, o juewes amsesior al Miércoles de ceniza
es un dia festivo gque recibe varias demominaciones. Las miés co-
munes son Omhmdz ogums, Oller-demsza y Egun ttun -ttun. Este
dia por la tarde tenua hugar o fuege & galls, que constituia el acto
mds importante de |z jormada. Es su peeparacién intervenian el
alcalde de la localidad y ses colabesadores quienes cubrian los
ojos de los nifios varones participanses con un paiuelo anudado
en la parte trasera de sus cabezas. Los mifios, vendados los ojos
y armados con cimirarras de madera. se disponian a tocar con
su arma la cabeza de un gallo (asmguamente, excepto de cuello
para arriba, solia enterrarse) que Bevaba anudadas las patas con
una cinta de color vivo. El sifo gue lo conseguia se proclamaba
automdaticamente mayordomo mtanei! de la fiesta, Danbolinausi.
El juego volvia a reperisse com e segundo gallo. El vencedor de
esta segunda vez se proclamabe mmbién Danbolinausi. Ambos
nifios regalaban las cintas que amadaban las patas de los gallos a
sendas nifias, que se erigian en mayosdomas infantiles o Danbolin

5 g .__.‘*_._l

s i—%} - 1

= . B?U-‘.M"
it 252 "

s



8695

Baztango sagar dantza
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Amaiurko sagar dantza

Herri doinua

Moldaketa: Xabier eta Patxi Larralde
Armonizazioa: Jose Ignazio Ansorena
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SOKA DANTZA

Fot. P. flirieta C. O Nr. 24, Elizendo

Soka dantza Elbeten 1917 urte inguru

etxeko-andreak de la fiesta. Emparejados, ocupaban los extremos
de la soka dantza que posteriormente protagonizaban. Estas ma-
yordomas infantiles tenian el deber de invitar a comer o cenar en
sus casas a los mayordomos de la fiesta un dia convenido en cada
casa, por las fiestas patronales o en carnavales normalmente.

Tras el Juego del gallo y para el establecimiento de las demds
parejas que posteriormente bailarfan la soka dantza junto a los
mayordomos y mayordomas infantiles se organizaba el Juego de
cintas. Una cuerda de aproximadamente metro y medio de lon-
gitud se ataba por los extremos superiores a sendas varas o palos,
dispuestos verticalmente y de poco menos de dos metros de lon-
gitud. Sostenidos los palos por dos miembros de la justicia local
y tensada la cuerda, se colgaban sin anudarse a ella, unas largas
cintas de colores con un pequefo aro en su extremo, que habian
sido recogidas en las casas de las nifias que participaban en la soka
dantza. Los nifios varones, armados con unos palitos en forma
de letra T, se acercaban en carrerilla, uno a uno, con el propésito
de introducirlos en uno de los aros y asi poder llevarse consigo la
cinta. Cada nifio que lo conseguia ofrecia la cinta a una nifia con
la cual bailarfa de pareja en la soka dantza, después de la muzil
dantza. Esta soka dantza infantil se constitufa inicamente por una
primera parte de aires sincopados y una karrika dantza posterior.
En Arizkun dejé de bailarse en la década de los afios cincuenta del
siglo XX y quizé posteriormente en Elbete.

DESARROLLO DE LA CEREMONIA DE PRESENTACION
DE MAYORDOMOS Y MAYORDOMAS (SOKA DANTZA
JUVENIL)

Aunitz urtez! Bertze hainbertzez!
La Presentacién Oficial puiblica de las autoridades juveniles mas-
culinas locales ante el vecindario congregado en la plaza, se daba
mediante una salutacién denominada Aunitz urtez! (por muchos
afios), efectuada sélo por los mayordomos y compareros. Previa-
mente el alcalde y sus ayudantes colocaban una banda cruzada
por el pecho a cada uno de ellos como distintivo de autoridad.
Situados el danbolin y el atabalari en el centro de la plaza, co-
mienza éste a redoblar y seguidamente el txistulari a tocar el aire co-
rrespondiente. Los danzantes, partiendo de la entrada de la Herriko
Eixea, situada en un extremo de la plaza, van caminando, tomando
el drculo como modelo cuyo punto central imaginario queda al
lado izquierdo de los danzantes. Estos no se enlazan y van uno tras
otro, formando fila circular abierta, progresando tranquilamente,
sin pasos acompasados ni reglados. Van descubiertos y pronuncian
Aunitz urtez! saludando a la concurrencia. Finalizada la melodia co-

Ei Aurriske

rrespondiente, se cesa en el saludo ceremonial
al vecindario y los danzantes efectian un salu-
do caracteristico entre ellos, de uno a uno’. Lo
inicia el mayordomo que ocupa el primer lugar,
aintzindaria, quien girando media vuelta a la
izquierda y con la boina en sus manos, cubre,
quedando el rabillo de la boina hacia arriba, la
boina que el segundo danzante ofrece, colocada
horizontalmente en sus manos y con el rabillo
hacia abajo, al mismo tiempo que dice Aunitz
urtez! al segundo danzante de la fila. Este, res-
ponde: “Bertze hainbertzez!” (iPpor otros tan-
tos!). Aintzindaria se cubre la cabeza mientras
el segundo danzante imita la operacién iniciada
por aquél pero en este caso para con el tercer
danzante, el cual le responde de igual manera
que el segundo danzante lo hizo con el primero.
A continuacién, el tercer danzante (danbolinausi
laguna) y el cvarto (azkendaria) repiten la mis-
ma operacién. Finalizado este protocolo intro-
ductorio’, los danzantes se preparan para bailar
seguidamente la mutil dantza.

Mutil dantza.

A continuacién se baila la mutil dantza conocida como Billan-
tzikoa o Hiru puntukoa. El atabalari redobla de nuevo y tras
breves segundos el #xistulari ataca la melodia. Los cuatro mozos
revestidos de autoridad comienzan la danza y en breves instantes
los jévenes solteros dispuestos a ello se incorporan al grupo de
danzantes, colocdndose todos ellos en medio de aquellos cuatro,
respetando por tanto los dos puestos delanteros y los dos zague-
ros, que se les reservan siempre.

Pueden ofrecerse algunas mutil dantzak mis, pero no es lo ha-
bitual. Finalizadas la mutil dantzak, los danzantes se retiran or-
denadamente, sin acompafiamiento musical, se agrupan en un
extremo de la plaza y ultiman los preparativos para dar comienzo
a la soka dantza.

Soka dantza: Ingurukoa laxoan-Zortzikoa.
Tras unos breves momentos, comienza la soka dantza, cuya pri-
mera parte, zortzikoa, es danzada inicamente por los dos mayor-

9  Este caracteristico saludo entre danzantes ha presentado variaciones:
ha sido efectuado entre el primer y segundo danzante por un lado y al
mismo tiempo entre el tercer y cuarto danzantes por otro, realizindose
seguidamente el mismo saludo entre el segundo y tercer danzantes. En
las actuaciones folkléricas de los grupos de danza de Baztdn, se ha dado
la costumbre de que todos los mozos destinados a bailar la mutil dantza
participen en esta primera parte del protocolo de danza, unas veces comen-
zando desde el inicio de la salutacién, debidamente situados, junto con
los danbolinausiak y danbolinausi lagunak 'y otras veces comenzando un
poco después de éstos, introduciéndose en ¢l grupo y respetando los dos
primeros y los dos tltimos puestos. En estos casos, también ha sido habi-
tual que se efectie el saludo final inicamente entre los danzantes impares
y pares, todos al mismo tiempo (y sin que estos tiltimos giren media vuelta
para saludar a los danzantes que ocupan posiciones impares). También en
los grupos de danza se suele representar esta salutacién, uno a uno, de un
danzante al danzante siguiente, comenzando claro estd, por aintzindaria.
Esta tltima forma es también la habitual en las plazas de Baztdn.

10 Esta operacién es tipica como introduccién de las soka dantzak de Ber-
tizarana, Malerreka, Bortziri, etc., y ejecutada por un nutrido nimero de
mozos en cada lugar. En Baztdn, esta salutacién parcce haber sido extraida
de la soka dantza para recolocarla como introduccién de las tipicas mutil
dantzak, las cuales se bailaban inmediatamente antes que la soka dantza
baztanesa. Esta, comenzaba con el denominado zortzikea (de similar factu-
ra a la mutil dantza de los pueblos de Bertizarana y Malerreka).
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SOKA DANTZA

domos y por sus dos compaieros, sin enlazarse, ocupando todos
la misma posicién que al efectuar el Aunitz urtez!. En adelante,
para referirnos a esta primera parte y evitar confusiones, la identi-
ficaremos con la denominacién Ingurukoa laxoan-Zortzikoa.

En un momento dado, los danbolinausi lagunak, los cuales
ocupan el segundo y tercer puesto del grupo danzante, lo aban-
donan para dirigirse, andando, al grupo de mozas de la localidad,
situado en un extremo de de la plaza, con el objeto de organizar la
cuerda. Mientras tanto, los dos mayordomos prosiguen bailando
un rato mds para luego retirarse, bailando también, a un extremo
de la plaza. Retirados ya los danzantes, los misicos dan fin a esta
parte de la soka dantza.

En este momento se da inicio al acto de eleccién publica de las
mayordomas, que genera gran curiosidad en el pablico congre-
gado. Es de advertir que esta parte de la soka dantza, zortzikoa,
no se ofrecia siempre, sino tan s6lo cuando la soka dantza estaba
revestida de cardcter ceremonial, en contadas ocasiones al afio.

Soka dantza: Eleccién publica de mayordomas y
compaiieras. Preparacién y organizacion de la
cuerda.

Los mayordomos, habiendo notificado previamente la identidad
de las elegidas a sus respectivos zerbitzariak, dan la orden a estos
dltimos para que procedan a pedir a las dos mozas elegidas por
ellos, su participacién en la soka dantza en calidad de mayordo-
mas. Aquellos se acercan al grupo femenino y, con mucha cere-
moniosidad, se descubren y con una leve inclinacién de cabeza,
solicitan la aceptacién de las mozas elegidas cortésmente diciendo
“faborez” (por favor), tendiéndoles sus propios pafiuelos. La acep-
tacién del pafiuelo, asiéndolo por el lado opuesto supone la asun-
cién del papel de danbolin etxeko-andrea, de mayordoma. Estas
dltimas a su vez sacan sus propios pafiuelos invitando cada una a
otra moza a participar en la cuerda danzante en calidad de compa-
fieras de mayordomas. Estas llevan su propio pafiuelo, colgado de
la cintura de la falda y lo utilizarén algo més tarde para anudarse
con la primera y tltimas parejas de jévenes que entrardn en otro
momento posterior de la danza en la cuerda, ya encabezada y re-
matada por las autoridades juveniles.

Los dos zerbitzariak formarén una cuerda junto con las mayor-
domas y compafieras de estas, se enlazarn todos con pafiuelos y
se colocardn los seis jévenes de la siguiente manera: en primer lu-
gar se sitia el zerbitzaria de aintzindaria, que va descubierto y en
segundo lugar la mayordoma elegida por aintzindaria, enlazados
ambos con el pafiuelo del primero. El tercer puesto lo ocupa la
compafiera de la mayordoma anterior. Companera y mayordoma
se enlazan con el panuelo de ésta dltima. A su vez, la compaiiera
enlaza, con su propio pafiuelo, con la danzante situada en cuarta
posicién, siendo ésta la compafiera de la mayordoma elegida por
azkendaria. Esta lleva su propio pafiuelo colgado de la cintura de
la falda y, ademis, enlaza con la quinta danzante, la mayordona
clegida por azkendaria. Ambas lo hacen con el pafiuelo de ésta
ultima.

El sexto y dltimo puesto lo ocupa el zerbitzaria de azkenda-
ria, quien también va descubierto y enlazado mediante su pro-
pio pafuelo con la mayordoma elegida por azkendaria. Los seis
danzantes iniciardn asi la Presentacion Oficial de las Mayordomas
y Companeras.

Presentacion oficial de mayordomas y

Agurra-Ibilaldia.

La cuerda, al son de los musicos, inicia un paseo ceremonial
acompasado (dosun pasos por compis, uno por cada tiempo),
de cardcter solemne, en que los dos zerbitzariak presentan a las
mayordomas y compafieras mientras van saludando a la concu-
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1) Danbolinausien sarrera.

Los dos mayordomos rodeando por fuera la cuerda, pa-
san por delante del zerbitzaria de cabeza e ingresan en
ella por su parte interior. Saludan con una discreta incli-
nacién de tronco y cabeza a sus respectivos zerbitzariak,
éstos abandonan sus puestos extremos cediéndolos a los
mayordomos. Estos tltimos, tienden el pafiuelo a las ma-
yordomas, quienes continian bailando sin detenerse y las
saludan con una leve inclinacién y efectuando un gesto
de descubrirse y cubrirse. Mientras tanto, los zerbitzariak,
llevindose sus respectivos pafiuelos que habfan enlazado
con las mayordomas, pasan a situarse en el tercer y ante-
pendltimo puestos, no sin antes saludar a sus propias pa-
rejas de danza, Danbolin etxeko-andre lagunak. Estas, que
ocupardn desde ese momento el cuarto y quinto puesto de
la cuerda. Asi tenemos ya el octeto juvenil al complero, los
jovenes principales del pueblo y las autoridades juveniles
del afo, mostrdndose ante el vecindario.

2) Bikoteen sartzea.

Prosigue la danza y poco a poco van entrando las demis pa-
rejas de jovenes, de una en una, siempre rodeando la cuerda
exteriormente e ingresando por la parte interior, ocupando las
posiciones centrales de la cuerda. Estas parejas se han formado
en el momento. Los mozos, pafiuelo en mano, han ido con-
vidando, segin su gusto y criterio, a las mozas presentes en la
plaza, las cuales también tienen su propio paiuelo preparado
para enlazarse con el mozo contiguo de la cuerda, con el que
no forman pareja.

Al incorporarse las parejas respetan los cuatro primeros pues-
tos y los cuatro tltimos de tal manera que el mozo que confor-
ma la primera de esas parejas tomari el pafiuelo ofrecido por la
danzante de la cuarta posicién. La moza de la dltima de esas
parejas que se introduce en la cuerda danzante, enlazard me-
diante su propio paiuelo con la que ocupa la cuarta posicién
desde la zaga.

3) Botileroaren sartzea.

Una vez que han entrado todas las parejas, ingresa de la misma
forma el botillero, quien previamente ha colocado la botella
y vaso que porta, en la parte central de la plaza. Junto a ellas
se detendrdn en ciertos momentos el danbolina y atabalari. El
botillero se coloca entre las dos mozas contiguas centrales de la
cuerda y se asird a los pafiuelos de ambas. Se contintia danzando
los aires de ritmo sincopado hasta que los misicos cambian de
ritmo y tempo.

Ingurukoa sokan-Karrika dantza.
Consta también de momentos diversos.

1) Avkua.

Al cambio de tempo y ritmo y sin interrupcién, los dos prime-
ros danzantes de la cuerda, cesan de avanzar, alzan sus brazos y,
elevando el pafiuelo que los une, forman una especie de arco'2.
Pero no permanecen estdticos: van marcando el ritmo suave-
mente, desandando una muy pequefa parte del trayecto reco-
rrido, mientras que desde el otro extremo de la cuerda se inicia
una progresién dirigida a pasar bajo el arco de cabeza, marcan-
do los danzantes un ritmo u otro en funcién de su género como
se explicard mds adelante. Los danzantes efectuardn un cambio
de posicién de brazos (el brazo izquierdo extendido momen-
tdneamente hacia adelante pasard de nuevo a extenderse hacia
atrds para pasar bajo el arco. Azkendaria, primero en atravesar el
arco, pasa a convertirse en cabeza y guia de la cuerda y prosigue
el mismo sentido de traslacién original de la cuerda. Los com-

12 La realizacién de este arco de comienzo del Ingurukoa sokan-karrika

danrza no se ha tenido en cuenta en la soka dantza de Arizkun durante
mucho tiempo. Tampoco en [a recuperacién de esta danza en 1974.
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ponentes de ésta ocuparan en adelante un puesto invertido con
respecto a su posicién de partida.

2) Karakola-Sokaren biltzea eta hedatzea.

Guiados ahora por azkendaria, procede la cuerda a replegarse,
dibujando una espiral  similar al dibujo de la concha del cara-
col, karakola, que va apretindose alrededor de los musicos, la
botella y el vaso. En un momento dado, azkendaria invierte el
sentido de giro de la cuerda y ésta, poco a poco, va abriéndose,
desplegdndose y la espiral se deshace.

3) Arkua.

Tias estas operaciones, la pareja de azkendaria y su compafiera
repiten la figura del arco que realizaron anteriormente aintzinda-
ria 'y su compafiera”. Este, por su parte, situado ahora en la cola
de la danza comienza a dirigir la cuerda hacia el arco de cabeza
y los demds danzantes van efectuando el indispensable cambio
de mano para atravesar el arco. Asi, la cuerda vuelve a su estado
inicial y los danzantes contintian bailando hasta que los musicos
cambian de aire. Para el cambio de aire, la melodfa es la misma
que la empleada en la Presentacion de las mayordomas y comparie-
ras y los danzantes atin prosiguen enlazados mediante pafiuelos,
pero pasardn de trazar los pasos de danza de la karrika dantza a
efectuar un breve paseo acompasado'. Al finalizar la citada melo-
dia, no interpretada necesariamente integra, los danzantes dejan
de bailar y se desenlazan sin abandonar sus puestos.

4) Dantzari eta musikariei ardoaren banatzea.

Es el momento del reparto de vino a efectuar por el borille-
r0. Este abandona su puesto y se dirige al centro de la plaza a
recoger la botella y el vaso de vino. Para el reparto guarda un
riguroso orden. Se dirige primeramente a aintzindaria, a quien
convida con un vaso. Antes de bebérselo, cortésmente invita
a su pareja, la mayordoma. Esta lo bebe y el botillero procede
de nuevo a llenar el vaso de vino para aintzindaria, quien se lo
bebe. A continuacion el botillero se dirigird a azkendaria que
también se lo ofrecerd a su pareja. Esta, tras beberlo, devuelve el
vaso a azkendaria'y el botillero procede a llenarlo para él. El 4o-
tillero seguiri ofreciendo vino, en este caso primeramente a los
zerbitzariak zaguero y delantero y a continuacién a los demds
integrantes de la cuerda. Todos proceden con sus parejas de la
misma forma. Finalmente se dirige a servir vino a los musicos,

13 Este arco tampoco era tenido en cuenta en Arizkun.

14 Asi se desarrollaba esta parte final de la soka dantza en Azpilkueta
interpretada por el txistulari Santiago Errotaberea. Este desarrollo se tuvo
en cuenta en la recuperacién de la soka dantza en 1974, filmada por RTVE.
En sus actuaciones folkléricas, Elkartasuna dantzari taldea segufa esta for-
ma. En Arizkun la soka dantza solia finalizar con los aires de Inguruko
sokan-karrika dantza.
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hecho lo cual se retira hacia el publico congregado prosiguien-
do su reparto entre la concurrencia y no retornando ya a la
cuerda danzante.

5) Plazatik ateratzea,

Txistulari y atabalari atacan de nuevo los aires sincopados con
los que los danzantes vuelven a enlazarse. Tras bailarse al-
gunas secciones en la plaza, la cuerda se van retirando de ella,
bailando, y se dirige a la Herriko Ftxea que se encuentra en las
inmediaciones. Con ello se da fin al ceremonial de presentacién
de mayordomos, mayordomas, compafieros y compafieras.

OTROS APUNTES COREOGRAFICOS

Ritmos y tiempos. Las evoluciones de los danzantes se asien-
tan esencialmente sobre dos ritmos, El primero destaca por su
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Secciones coreograficas
Zortzikoa.

En el zortzibos se distinguen corzogrdficamente las secciones
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estético en fundion <= 2z los danzantes que afectaba a las partes
soka daniza exzss brvz  Tnpurabn when-Karrika dantza. En posteriores
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peles en funcion de genezn.
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son zortziko, constan de ocho compases que se repi-
ten, musical y coreogrificamente. Por tanto todas las
secciones muisico-coreograficas constan de dieciséis
compases. En las secciones impares, hiru itzulikoak,
las evoluciones de los danzantes presentan tres giros
enteros que se repiten. En las secciones pares, b7 irzu-
likoak, los danzantes efectian dos giros enteros que se
repiten. No obstante el ritmo coreogrifico marcado
es igual para todas las secciones. Esta diferenciacién
coreogrifica de las secciones pares respecto a las impa-
res no se ha tenido en cuenta en la tradicién arizkun-
darra desde aproximadamente 1910 hasta 1952-53,
fecha en la que Jabier Larralde comenzé a reintrodu-
cirla después de observar las evoluciones de los dan-
zantes de Erratzu. Todavia a mediados de la década
de los afios setenta del siglo XX, algunos danzantes
ancianos de Arizkun bailaban todas las secciones del
zortzikoa al modo de las impares, ejecutando tres vuel-
tas repetidas por seccién.

2) Soka dantza ezti berrena.

La medida de las secciones y sus repeticiones mu-
sicales y coreogrificas siguen el mismo esquema
anterior. También aqui se establece diferencia co-
reogrifica entre mozos y mozas. La célula ritmica marcada por
los mozos, alterna continuamente de pie batidor y abarca dos
compases, de 3/8 en nuestra versién, y consta de cinco batidas,
tres ejecutadas en el primer compis de la célula ritmica y dos
en su segundo compds. La duracién aproximada de las cinco
batidas que constituyen la célula ritmica, tomando el comp4s
3/8 como referente, es la siguiente: semicorchea-corchea con
puntillo-corchea-negra-corchea.

El elemento femenino por su parte va marcando su avance
sobre la imaginaria linea continua, efectuando tres batidas por
unidad de medida musical, compds 3/8 en nuestra versién, al-
ternando continuamente de pie batidor. Ejecutados los pasos en
compds 3/8, la duracién aproximada de las batidas que integran
cada compds efectuadas por las mozas duran aproximadamente
una semicorchea la primera batida, una corchea con puntillo la
segunda y una corchea la tercera. Para el elemento femenino no
se d4 la diferenciacién coreogréfica entre las secciones impares
y pares.

En Arizkun, la diferenciacién coreogréfica para el elemento mas-
culino entre secciones impares y pares de esta parte de la soka dantza
habria dejado de darse hacia principios de la segunda década del
siglo XX, manteniéndola sin embargo en Erraczu hasta 1962. El
ritmo marcado por el elemento femenino fue desgastindose hasta
tal punto que, tras la guerra civil espaiola, las mozas se limitaban a
pasear a compds, al menos en Arizkun'®. En Erratzu todavia en 1962
marcaban las mozas el ritmo explicado anteriormente.

3) Ingurukoa sokan-Karrika dantza

En este apartado, las frases musicales de compds binario constan
18 Algunos pasos de danza dc la soka dantza, especialmente los sincopa-
dos o cojos, ya habian entrado en una fase de ejecucién generalizada exa-
geradamente desgastada que venia de mucho tiempo atrés, desde la década
de los afos diez del siglo XX en el caso de Arizkun y se fue acentuando esa
practica desgastada a partir de la guerra de 1936-39.

Asi, entre el material recopilado por Aita Donostia se encuentran unas
notas descriptivas acerca de la mutil dantza y soka dantza, que probable-
mente tengan su origen en Mauricio Elizalde. Las presenta Aita Donostia
junto a la copia revisada de la coleccién de danzas de 1943 recogidas al
propio Mauricio. En ellas anota Aita Donostia: “E/ zortziko se reduce a
andar (a compds )(....) Enseguida sin parar se toca el I". (I=Inguruko-sokan).
“Se reduce a lo mismo: a pasear pero un poco mds aprisa”. Estas descripciones
nos dan cierta idea dec la precaria ejecucién de los pasos en las soka dantzak
de la posguerra.
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también de ocho compases de 2/4 repetidos cada vez. La célula
ritmica bdsica marcada por los danzantes varones es de dos com-
pases en los que se efectdian cinco batidas, alternando continua-
mente de pie. Se realizan las tres primeras en el primer compés
y las dos siguientes en el segundo. En esta célula ritmica, las dos
primeras batidas duran una corchea cada una y la tercera dura
una negra, al igual que la cuarta y quinta batidas. También aqui
la repeticién de la frase musical implica la coreografica y para
los danzantes se establece una diferenciacién coreogréfica, no
ritmica, en funcién de que las secciones sean impares o pares”.
Pero no asi para las danzantes que, marcando la pauta de avan-
ce, efectdian tres batidas por compds, alternando continuamente
de pie batidor. Las dos primeras batidas de cada compas duran
igual, una corchea cada una. La tercera batida de cada compis
dura una negra.

Variedad melodias. Los aires de soka dansza utilizados en los
pueblos del Valle de Baztdn presentan una gran variedad de me-
lodfas. Para los ritmos sincopados nos han llegado miés de una
veintena de secciones diferentes, las cuales en su mayoria, se to-
can en tonalidad de Do mayor. Para los aires en compds 2/4 se
registran en torno a la treintena, diez de las cuales se interpretan
en tonalidad de Do mayor. Tal riqueza de secciones no parece
corresponder a una Unica soka dantza.

Otro tanto pensamos al comparar dos de las transcripciones
mds antiguas e interesantes que conocemos de esta danza. La pri-

19 En la recuperacién de la soka dantza en 1974 no se tuvo en cuenta la
diferenciacién de modelos ritmicos en cuanto a género, ni de modelos co-
reograficos entre secciones impares y pares que deberfa afectar inicamente
al elemento masculino. Se mezclé, alternativa y continuamente para toda
seccién musical, una estructura ritmica de dos compases en progresién
con otra igual, pero con una férmula de apoyos inversa y que presenta un
retroceso parcial. Tampoco se tuvo en cuenta que para efectuar este retro-
ceso parcial, los danzantes varones tinicamente, deberfan girar un cuarto
de vuelta hacia el interior, su izquierda, siendo, por tanto, su retroceso
hacia el exterior de la cuerda mientras el elemento femenino continiia su
progresién. La mezcla (progresién-retroceso) deberfa afectar inicamente a
las secciones musicales pares, a sus cuatro primeros compases, tanto en la
primera vuelta como en la repeticién. Por otra parte, tanto en los cuatro
compases finales de cada seccién par como durante el transcurso de las
secciones musicales impares, los danzantes de ambos géneros, marcando
cada uno su ritmo particular, bailan progresando continuamente.
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Soka dantza Amaiurren 1991 urtean. Elkartasuna dantzari taldea.

Soka dantza Arizkunen 1991 urtean, Elkartasuna dantzari taldea.
Danbolin etxeko andre eta hauen lagunen aurkezpena

mera efectuada por Aita Donostia en 191320 y la otra por Aita Hi-
20 En 1913 Aita Donostia realiza una Pequefia coleccién de danzas que
fue publicada en su Cancionero Vasco » de la que se desconoce si las piezas
proceden de uno o més informantes, si fue recogida con las danzas agru-
padas y ordenadas de la manera presentada ossi ello se hizo posteriormente.
La tercera parte de la coleccién se titula: ZORTZIKO DEL MUTIL-DANTZA.
En estas transcripciones se percibe un dnico informante ¥, aunque en el
cancionero no se cita, figura en una partitura de Aita Donostia que ama-
blemente nos cedi6 el capuchino Jorge de Riezu en una de nuestras visitas
al Colegio de Lekaroz: cogida al txistulari de Elizonds”. Este es sin duda
Fidel Antonio Olondriz Mitxelena (1881-1952), alias “Txato”, wistulari
oficial de la localidad en esa época.
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S (esasin, recogida hacia 192221,
PSS ebservarse que no existe nin-
S camesspondencia melédica entre
% Wi de ambas transcripciones.
S B peimera parte, Soka dantza ezri
s pemsenta Donostia seis seccio-
s g CWessin ouas seis distintas. Para
& eweniss wkan-Karrika dantza, Aita
Shemessis pessena también seis seccio-
s ¢ (easin nada menos que diecio-
S =% ssscidiendo ninguna de éstas
U S8 ses aneeriores. Aita Donostia
s cweme Ssente para su transcripcién
& Sisssies oficial de Elizondo. Proba-
s & sesto de las partes también
S mmadas al mismo informan.
* ¥ % Smmscripcién corresponde a la
W wawsss e Elizondo. Las melodias
S WS Sewsss reoogidas por Olazardn,
FESNEEES & s mds cominmente uili-
=i en & madicién de los pueblos del
S G Semangoiza (Arizkun, Frrat-
=5, fepllescsa y Amaiur), zona norte
e Vel em & que by tradicién de danza
*5 msmsenido mds intensamente. Nos
SSevemes & ahemar que en cuanto a la
Wes sewsme se vefiere, Olazardn siguié
Sendamenszbmente a José Telletxea, txis-
Sl em Eomon durante muchos afios.
* pesme e L segunda década del siglo
*X 3y dsmmee medio siglo, Erratzu ha

=" & B8 apuechino Hilario Olazacin
de Balle & nombre civil Alejandro
Smuens, fue amigo y cstrecho colaborador
% S Dewesis Se ocupé también de la
Semseess de 2 wka dantza ceremonial

:ﬁ

SETTAN. publicado en 1957-58 cuyo prélo-
£° S s en a2 axilio de Vida del Mar,
Sl o= 1957, Asra Hilario publica de nue-
WS s sassse. anotando: "Las melodias de
=2 eslecode folkddrica, titulada DANZAS
DE BAZTAN, NAVARRS, gur spumars souf casi todas por primera vez,
recogidas por o asser dicme de dineos wistularis (tocadores de
flauta y ramboxi SN pmetates enaxe sus vicjos papeles, es-
critos en o Valle de Bamsin diosfie of 2 1922 Sus fuentes, citadas, son
los txistularis Juam Anssmis Bl ‘e, Fide! Antonio Olondriz Mi-
txelena, José Jerdmime Telernrs S y Frandisco Olaetxea, Aunque no
lo especifica, nos stmewemms & s o k mdodia de la mutil dantza
denominada Fellerss ks e & Sesmeso EhzzMe, la soka dantza funda-
mentalmente a José Tellernrs w s s sawszsl Iru puntukoa e Hiru txalp
ta azkena fundamsesssbeenne « Anmie, Olondsiy.

En cuanto a b sk doess s s pesvenna Olazardn en su primera
parte nicamentr dos scciones, comopendicnres al ~Ingurukoa laxoan-
Zortzikoa, en compds 24, balade 7% & “emento masculino y que es
parte previa al sabadio y pasen die & gsensacidn de Jas mayordomas y com-
pafieras (Agurra-lislaldes

La segunda paree. selomme 3 s o “oempds 2/4, es una variante del
Zortzikoaren azenzzzos secogide pes A Sememia en 1913, empleada para
la citada presentaciin de mapadmes + “ommpaneras. Se trata de una trans-
cripcion muy simifar 2 b eftcrmsds por Mauricio Elizalde en 1943, La ter-
cera parte de esta publicaciin de Ofiamcin, cscrin €nteramente en compis
5/8, es la parte comrespemdienss 3 ko semmes sizcopados bailados por los y
las danzantes de la cuesds mems ezxr berreng).

Er o cosdemo DANZAS DE NAVARRA,
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SOKA DANTZA

sido sin duda la localidad baztanesa que mejor conservé la danza
que tratamos.

Me he basado en esta diferenciacién de las versiones de soka
dantza transcritas por los capuchinos Donostia y Olazardn para
presentar dos versiones de soka dantza. La primera que presenta-
mos corresponde a la soka dantza ceremonial juvenil de los pueblos
de Baztangoiza, es decir, una fusién de las secciones melédicas
mas empleadas por los txistularis que las interpretaban. La segun-
da versién est destinada a la soka dantza de autoridades, desapa-
recida a finales del siglo XIX, de la cual me ocuparé mds adelante.

SOKA DANTZA CEREMONIAL JUVENIL.

Melodias: su orden y tonalidades. El orden de ejecucién de
las melodias de Ingurukoa laxoan-Zortzikoa e Ingurukoa sokan-
Karrika dantza que presentamos no era fijo por parte de los
wistularis en Baztangoiza. De un tamborilero a otro variaban
considerablemente e incluso un mismo intérprete no seguia siem-
pre un mismo en sus diversas actuaciones. Ademis los aires de
danza interpretados para el zortzikoa por un wxistulari, podian
ser interpretados por otro para la karrika dantza y viceversa.
En la version que presentamos, se muestran diez secciones musi-
cales para el Ingurukoa laxoan-Zortzikoa, todas ellas en tonalidad
de Do Mayor®. El wistulari de Erratzu, José Telletxea, y el ari-
zhundarra que ejercia en Azpilkueta, Santiago Errotaberea, uti-
lizaron esta tonalidad de manera principal para esta parte de la
danza. En la tradicién arizkundarra (Antonio Elizalde, Mauricio
Elizalde, Jabier Larralde), sin embargo, se han alternado secciones
musicales en Sol y Do Mayor tanto para el zortzikoa como para la
karrika dantza e incluso para las partes coreogrificas sincopadas.

En la transcripcion de Aita Donostia de 1913, los aires en 5/8
correspondientes a la Soka dantza eztiberrena estin transcritos en
su totalidad en Do Mayor, como se interpretan tradicionalmente,
de forma apropiada para tocarla con txistu. La siguiente parte, /n-
guruko sokan-Karrika dantza, también la transcribe en Do Mayor,
pero no encaja en la tesitura del txistu. Estas partes ademds se han
interpretado tradicionalmente en tonalidad de Sol Mayor.

Ajustindose a la tonalidad tradicional de las secciones y siguien-
do el orden de las secciones que transcribe Aita Donostia en 1913,
el txistulari cambiaba de tonalidad, de Do a Sol Mayor, al pasar
de los aires sincopados de Soka dantza ezti herrena a los de -Ingu-
rukoa sokan-Karrika dantza escritos en 2/4. Se da por tanto una
correspondencia total entre tonalidad y parte coreografica: tona-
lidad de Do Mayor para los aires de la Soka dantza ezti herrena
y tonalidad de Sol mayor para los aires de la -Ingurukoa laxoan-
Karrika dantza.

Esa correspondencia entre tonalidad y parte coreografica ha sido
determinante para que presentemos tinicamente como secciones
musicales de Ingurukoa laxoan-Zortzikoa secciones en tonalidad
de Do Mayor. En cuanto al orden de las secciones musicales que
presentamos se refiere, seguimos a José Telletxea en un principio,
continuando la serie con nuestra forma habitual hasta la sexta
seccién, a la que se agregan otras dos secciones en Do mayor no
empleadas en la tradicin arizkundarra.

En cuanto a las secciones musicales correspondientes a /ngu-
rukoa sokan-Karrika dantza incluidas, hemos tenido en cuen-
ta la correspondencia entre tonalidad y parte coreogrifica de la
transcripcién de Aita Donostia de 1913 citada anteriormente y
aplicada en las ocho primeras secciones que presentamos. Por tan-
to las ocho primeras secciones estin en tonalidad de Sol Mayor,
efectudndose un cambio de tonalidad a Do Mayor, a partir de la
novena seccién, cambio que también suele servir como recurso
de atencién para los danzantes sugiriéndose el fin de una parte

22 Las tonalidades se refieren a la escritura del txistu que es un instrumen-
to transpositor afinado en F o F sostenido, no a la tonalidad real.

coreogrifica de la danza, que se registra en la décima seccién. El
orden de las secciones musicales que presentamos combina prin-
cipalmente series de la tradicién de Erratzu con la de Arizkun,
aunque ésta en menor medida.

Orden presentado. Presentamos doce secciones melédicas
para la Soka dantza ezti- herrena . El orden corresponde al in-
terpretado habitualmente en Arizkun, desde hace mds de cua-
renta afos, por el wistulari de la localidad Jabier Larralde,
artifice principal de la recuperacién de la soka dantza en 1974.
En las exhibiciones de los grupos de danza Elkartasuna Dantza
Taldea y Baztindarrak D.T. se seguia y se sigue este mismo
orden. Las seis primeras se corresponden, en el mismo orden,
a las seis que publicé el P. Hilario Olazardn en 1927%, aunque
la cuarta, quinta y sexta no se daban en la tradicién de los Eli-
zalde. Las seis restantes, ademads de las tres primeras anteriores
eran y siguen siendo tipicas en la tradicién arizkundarra en-
carnada por Antonio Elizalde y su hijo Mauricio. Las melodias
permiten gran libertad al ejecutante y las transcripciones pre-
sentadas recogen una sintesis entre lo recogido en las partituras
antiguas, los usos de otros txistularis y los nuestros propios,
pero siempre atentos a la linea caracteristica fundamental.

La transcripcién de la melodia de Danbolin etxeko andreen
eta bere lagunen aurkezpena que presentamos también repre-
senta una fusién de las melodfas empleadas en las soka dantzak
de Erratzu y Arizkun, muy similares entre si.

Secciones musico-coreograficas parejas. En la danza
ejecutada por el elemento masculino, tanto en el Ingurukoa
laxoan-Zortzikoa como en la parte mixta Ingurukoa sokan-Ka-
rrika dantza (e incluso en la Soka dantza ezti herrena), se han
distinguido coreogrificamente las frases musicales impares de
las pares. Pese a la gran variedad en su distribucién y en el
orden en que las interpretaban los txistularis, a cada seccién
impar le corresponde una seccién par con la cual se completa
la estructura coreogréfica, repetida constantemente, en el desa-
rrollo de estas partes mencionadas de la danza*. Los danzantes
de oidos acostumbrados, identifican las melodias de #res vueltas
de las secciones impares y las de dos vueltas de las secciones
pares® a ejecutar por los danzantes masculinos que ocupan
los extremos de la cuerda. El resto de danzantes masculinos

23 En el método de txistu de 1927 del P. Hilario Olazardn figura la soka
dantza aunque un tanto incompleta en cuanto a estructuracién de la danza
y cantidad de secciones se refiere. Con el titulo de ZORTZIKO registra seis
secciones de ritmo sincopado, escritas en compds 5/8, no coincidiendo
ninguna de ellas con las seis secciones recogidas por A. Donostia y que he-
mos citado anteriormente. Excepto la tltima seccién escrita por Olazardn,
las demés secciones fueron registradas también en la publicacién de 1957-
58 del propio Hilario Olazarin.

Bajo el titulo SOKA DANTZA, tinicamente presenta dos secciones de rit-
mo binario, en compis 2/4 y que corresponden a la parte denominada
Ingurukoa sokan-Karrika dantza, (a sus dos Gltimas secciones mas habitua-
les entre nosotros). Estas dos secciones tampoco tienen correspondencia
alguna con las recogidas por A. Donostia en 1913. Olazarin no especifica
su fuente concreta para la transcripcién de la soka dantza. No obstante nos
atrevemos a afirmar que fueron recogidas casi con toda probabilidad, o al
menos en su mayoria al txistulari José Telletxea (pues la cuarta, quinta y
sexta secciones de esa transcripcion no las habfamos oido tocar ni a Anto-
nio Elizalde ni a su hijo Mauricio). '

24 En realidad se trata de zorwzikos diferentes, siempre de dos frases, que
se reunen de forma aleatoria segiin el conocimiento y el gusto de los intér-
pretes (musicos y danzantes).

25 El esquema tiene la simplicidad de las canciones populares y es ficil-
mente reconocible cudles constituyen el arranque del zortziko y cudles su

segunda frase derivada.

247 Txistulari 59



SOKA DANTZA

Soka dantza Arizkunen 1991. EDT.

tienen también en cuenta las secciones impares y pares para
iniciar los giros bien hacia la izquierda o hacia la derecha res-
pectivamente.

No siempre ha funcionado esta distincién correctamente. En
Arizkun, en un contexto de pérdida de la tradicién, no se ha teni-
do siempre en cuenta. Desapareci6 la diferenciacién coreogréfica
entre las secciones musicales impares y las pares y se pasé a trazar
todas las secciones coreogrificas de la forma propia de las impares.
Es decir, se perdi6 la capacidad de reconocimiento de unas u otras
secciones y se registré un cierto enredo entre ellas. Parece que este
proceso decadente comenzé hacia 1910.

En este contexto, alguna frase musical registrada en escritura
fue olvidada y dej6 suelta a su compasiera coreogréfica. Esta tltima
seccion a su vez, tomaba como nueva seccion compariera, otra que
a su vez seguia teniendo también su propia pareja, lo cual explica
en parte el desorden en el despliegue al interpretar las secciones
musicales™. Algo de ello puede reflejarse en el analisis comparado

26 Las partes coreogrificas Ingurukoa laxoan-Zortzikoa ¢ Ingurukoa sokan-
Karrika dantza han compartido muchas melodias. Fuera del contexto ce-
remonial de la soka dantza, la prictica del Ingurukoa laxoan-Zortzikoa ha
ido aglutinando (sobre todo a partir de la década de los setenta del s. XX,
época de su revitalizacién, una amplia variedad de melodfas, gran parte
de las cuales solian ser empleadas habitualmente para bailar la Ingurukoa
sokan-Karrika dantza de a soka dantza, danza que a comienzos de los afios
setenta del siglo XX ya no se practicaba. Un precedente de aglutinacién
de secciones musicales para el zorrzikoa, al menos en escritura, ya sc habia
dado por parte de Mauricio Elizalde en sus anotaciones musicales.

No obstante, ha habido una prictica instrumental intensa en la que de-
terminadas secciones musicales han sido mds tipicas, mds empleadas para
una parte coreogrifica que para la otra. Para cada parte coreogrifica, las
primeras secciones en tocarse eran las més frecuentes, tipicas y quedaban
un tanto relegadas si eran empleadas en la otra parte corcogrifica.

60 Txistulari 248/9

de las partituras del Zoncsios e Bazadn de Mauricio Elizalde? o
las de la publicacién de 1957.58 de Olazarin, teniendo en cuen
los usos de los txismutaris Mawsicio Elizalde y Jabier Larralde.

Transcripciones de ritmeos simcopados. Las transcripcion
principales de los rmmos scopados de 12 soka dantza han sido reg
tradas desde comiemmos del sigio XU en compds 5/8 por los capuch
nos Aita Donostia y Ases (fasasin. Mauricio Elizalde antes de ago
to de 1943 también los segnt oo dicho compés. Sin embargo, Ai
Donostia, teniendo come Suense 2 Maarido Elizalde, transcribe e
agosto de 1943 los aives sicopadon de bz ska dantza en amalgan
5/8 + 2/4 durante las cusmo prisseras Sases, siendo la cuarta igu
ala segunda seccién. La quins seocidn |2 manscribe en 5/8 aunqu
su cuarto compds ko haor em 24 v La sexma en 5/8 salvo el dldm
compis. La séptima seociie en 58 sahvo of sexto compés al igual qu
la octava y novena. La déciema s peesenna al Igual que las primer:
secciones, con amalgama segular de 5/8+2/48

27 En las anoraciones messcales de
de 1943), bajo el drulo Zem

ciones musicales. no mosorvand

“swnico Elizalde (anteriores a Agost
o Sasmén peesenta nada menos que 22 sec
mgema para la parte que denominamc

Karrika dantza-Ingsrabss whan. ©8 sesulea curioso, pues en la época d
dicha transcripcién Lz realidad coa que « wgurukoa laxoan-Zortzikoa de |
soka dantza se ejecuzabs en comtadas acasiones al afio, solamente en la sok
dantza ceremonial (rocindose wmas seis sscciones musicales nada mds)

sin embargo las partes demominades Sobs danrzg ezti herrena e Inguruko

sokan-Karrika danzs sz baldban
tardes. Curiosamenzz Hlar

cualguicr domingo en el ttunttun de la
“amarin en la publicacién de 1957-5¢

presenta solameniz dos secciomes masicales para dicho Ingurukoa laxoan
Zortzikoa.

El Ingurukos Lexoan-Zoresibos vivsal 3¢ mediados del siglo XX, bailads
unicamente por los cusro = d¢ mutordad, solia ser una pieza relativa
mENte corta, £n Toma s wis seccioncs. Cuando ha sido representads

por los grupos de damzs locales wscilaba normalmente entre ocho y doc

secciones, alargandass mis o ocas

wcs de gran concentracién de dan

zantes.
28 Donostia, Aira Jose Aseoe Cancionero Vasco P Donostia
Tomo IX, Danzas IV » 2014 Dwewssia Ensko Tkaskuntza
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En 1992 se publica un articulo de José Ignacio Ansorena Mi-
ner® en el que manifiesta: “EN DIVERSAS ZONAS DE EUS-
KAL HERRIA, GEOGRAFICAMENTE DISPERSAS, LOS TXIS-
TULARIS ESTAN CONVENCIDOS DE INTERPRETAR EN
CINCO POR OCHO LO QUE VERDADERAMENTE EJECU-
TAN EN COMPAS TERNARIO”. La lectura de dicho articulo
hizo que volviéramos a revisar el material de que disponiamos,
centrindonos primeramente en lo relacionado con las sagar
dantzak y posteriormente ocupandonos de la soka dantza. En
el caso de las sagar dantzak tras un andlisis comparado de las
distintas variedades adoptamos como compds fundamental de
transcripcion el 3/8.

En cuanto a los aires sincopados de soka dantza se refiere,
Jabier Larralde reconocia que a partir de la década de los afios
setenta del siglo XX comenz6 a interpretarlos en compds 5/8 y
con un acompafiamiento de tamboril consistente en los tipicos
cinco golpes por compds. Aunque los ejecutaba con comodi-
dad, no respondia esa interpretacién a lo que afos atrds inter-
pretaba de otra forma, aprendida de 0ido en su adolescencia a
Antonio Elizalde, la cual se acompafiaba con tres golpes de
tamboril para las medidas-compases impares y dos golpes de
distinto valor métrico para los compases pares. En los com-
pases impares, el segundo golpe del tamboril se ejecutaba con
acusado retraso con respecto al segundo paso efectuado por

29 ANSORENA MINER, José Ignacio (1992). De nuevo el zorwiko.
Txistulari 150. Donostia: Euskal Herriko Txistularien Elkartea.

30 PROCESO DE RECUPERACION DE 1974. R T.V.E. se mostr0 en
esa fecha interesada en filmar de nuevo parte del repertorio de danza de
Baztan, pues ya lo habfa hecho con anterioridad filmando algunas danzas-
juego en el frontdn y en la Herriko etxea de Arizkun. Para esta filmacion
se tuvo la feliz iniciativa de recuperar la abandonada soka dantza. En el
caso del ceremonial de la soka dantza juvenil no se presentaban grandes
problemas, pues su recuerdo no resultaba tan lejano. No obstante, la
recuperaciOn de algunos pasos de danza resultd mds complicada y se err®
en la interpretaciOn de ciertos datos.

En los ensayos preliminares a tal recuperacién, Mauricio marcaba una
sucesiOn de pasos cuya c€lula ritmica consistia en la ejecucién de cinco
batidas alternando de pie batidor. En esta célula, de un ritmo un tanto
peculiar, la duracidn global de los tres primeros pasos era mayor que la de
los dos Ultimos, siendo la duracién aproximada de cada batida, de una
corchea la primera y de negra las cuatro restantes, que corresponderian
a una amalgama de 5/8 + 2/4. En la soka dantza filmada por RTVE, estas
cinco batidas que abarcan dos compases, se insertaron Unicamente en los
dos Ultimos de cada secciOn mel@dica, siendo efectuadas por todos los
danzantes, sin distinciOn de género. La ejecuciOn de los pasos por Mauricio,
resultaba inexpresiva, insulsa e insuficiente como modelo para una digna
puesta en escena. Unido €sto a una interpretaciOn un tanto curiosa de las
secciones musicales (un segundo compds -par- més corto que el primero
-impar-, en la estructura ritmica elemental de dos compases) por parte
del propio Mauricio, no resultaba fécilmente asimilable, al menos para
el txistulari Jabier Larralde. Este, por ello, inici® una blsqueda incesante
de danzantes ancianos que pudiesen aportar algo al conocimiento de los
antiguos pasos de danza. VisitO a veteranos y expertos mutil dantzariak,
principalmente en Arizkun y en menor medida en Erratzu. Los primeros
resultadosfueron muy escasos en cuanto a aspectos coreograficos y técnicos
se refiere. En Erratzu le mostraron una serie ritmica de cinco pasos-
apoyos, sin ninguna nitidez en las batidas, ejecutada de forma también
muy desgastada y sin gracia alguna. Estas circunstancias, sin modelo
digno de imitaciOn, ademds de la escasez de tiempo, ponia en aprietos la
recuperaciOn de la soka dantza para su filmacion. Fue una anciana maestra
local de Arizkun, Gregoria Erxeberria (en Arizkun se solia comentar que
era la primera maestra gitana del estado espafiol) quien le puso al tanto de
las grandes cualidades como danzante de la entonces octogenaria Josefa

los danzantes. En los compases pares, el valor métrico del pri-
mer golpe era mis prolongado que el del segundo. Larralde era
consciente de la incomodidad que suponia para Mauricio Eli-
zalde la interpretacién del compds 5/8 en general y de los aires
sincopados de soka dantza en particular, pues en el proceso de
recuperacién de esta danza, dado en el afio 1974, ya habian
surgido ciertos problemas de ajuste misico-coreografico®. Por
otra parte, unos afios mds tarde recogimos en Arizkun aires de
soka dantza cantados con su letra, no registrados por los txis-
tularis, en los que las melodias de aire sincopado se alejaban
mucho del compds cinco por ocho. Estaba claro que el ritmo
del compds 5/8 para la interpretacién de la soka daniza no era
tradicional en Arizkun.

En el plano coreogréfico, la ejecucién de los aires sincopados
en 5/8 a una velocidad de 48 compases por minuto (compis y
velocidad de interpretacién usual por Jabier Larralde a partir
de mediados de la década de los afos setenta del siglo XX y
posteriormente con el grupo de danzas Elkartasuna de Arizkun)
solfa resultar un tanto lenta y sosz para los danzantes, los cuales
solfan preferir un aire un poco mas vivo y mas marcado. Tras
realizar variadas pruebas optamos por la retranscripcién de los
aires sincopados de la soka dantza en compds 3/8, aumentando
ligeramente la velocidad para su ejecucién, lo que suponia que
la danza ejecutada ganara en expresividad y nervio.

Garbalena Ewxeberria (1892-1977), serora de Arizkun y natural de la
localidad. La anciana maestra Gregoria aconscjo a Jabier Larralde acudirala
serora Josefa, indicando que ésta podria ensefiarle los pasos de soka daniza.
Efectivamente, de Josefa Garbalena aprendi® Jabier Larralde los pasos de
danza sincopados y otros deralles de estilo, que transmitié a los mozos del
grupo de danza y tambi€n a las componentes femeninas que por primera
vez se incorporaron al conjunto de danzantes, convirtiéndolo en grupo
mixto. Josefa Garbalena, a pesar de sus 82 aflos de edad, en 1974, marcaba
con auténtica gracia y salero, una serie ritmica coja cuya célula consistia
en la ejecuciOn de tres batidas, alternando continuamente de pie batidor
(integrando una célula o compds musical). La férmula ritmica de apoyos,
de doble duracién que la c€lula ritmica minima, requiere la ejecucién
de otras tres batidas simétricas a las anteriores integrando un segundo
compds. Por tanto, los compases impares comenzaban con una batida
del pie derecho y los impares con una del izquierdo. Representandolo
mediante el compds 3/8, durarian aproximadamente una semicorchea la
primera batida, una corchea con puntillo la segunda y una corchea la
tercera.

Los ensayos de la danza fueron dirigidos por Jabier Larralde. Ensayaban
entre semana y también los sabados, cuando acudia Mauricio. Este se
acopl0 bastante bien al ritmo sincopado impuesto un tanto por los danzantes
y fue abandonando parcialmente su ritmo de medida amalgamada, aunque
no totalmente. En el Ultimo compas de cada frase, Mauricio se mostraba
inflexible. Lo acortaba y le daba cardcter binario, quebrando en €l la
estructura ritmica femenina de tres batidas por compds, marcada por los
danzantes y haciendo necesario en este Ultimo compds de cada secciOn, la
ejecuciOn de dos batidas solamente. Asi resultd. De cada seccién de ocho
compases, seis se marcaron en ritmo coreografico femenino (por todos los
danzantes), de seis batidas para dos compases, y los dos Ultimos en ritmo
coreografico masculino (por todos los danzantes), de cinco batidas para
dos compases. Esta distribuciOn coreogréfica implicaba que la repeticidn
de la secciOn se iniciara por los danzantes con una batida del pie contrario,
izquierdo, al utilizado al comienzo de la secciOn, derecho, lo cual resultaba
extrafio. Posteriormente, en 1977 Mauricio grab0 la soka dantza entre
otras piezas en una ediciOn de Herri Gogoa bajo el titulo Lanzko zortzikoa.
Jostaketa dantzak. Esta interpretaciOn resultaba mas dificultosa alin para
ser bailada
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SOKA DANTZA

La existencia de una de sokz dantza en Elizondo cuyo protocolo va-
riaba con respecto al explicado para la soka dantza ceremonial juvenil
de los pueblos de Baztangoiza y el conocimiento de la existencia
de una soka dantza ceremonial de autoridades vigente a mediados del
siglo XIX y dejada de interpretar en su dltimo tercio, nos hacfan
pensar en su posible reconstruccién. Ademds, el conocimiento de
muchos aires, algunos recogidos por nosotros, de partes de soka
dantza que ya no se interpretaban nos empujé a la reconstruccién
de esta danza de sentido protocolario que denominamos Agintarien
soka dantza’'y que detallamos a continuacién.

Agurra-Ibilaldia. 1os danzantes representantes del gobierno
local asidos de las manos, forman una cuerda danzante que se
presenta en la plaza caminando al compds de la miisica: un paso,
todos los danzantes con el mismo pie, por cada tiempo del com-
pds 2/4. Se siguen las pautas de otras soka dantzak: ¢l centro de
la plaza queda al lado izquierdo de ellos y todos, excepto ain-
1zindaria, extienden su brazo derecho hacia adelante y asimismo
el izquierdo hacia atrés, salvo azkendaria. Estos dos utilizan el
brazo libre, el derecho, para ir saludando a la concurrencia con
su boina o pafiuelo y repitiendo Aunitz urtez! durante este paseo
ceremonial. Tras realizar al menos una vuelta a la plaza, la cuerda
forma un arco de medio punto y cesa su avance. Los musicos
finalizan esta primera. Aintzindaria y azkendaria se separan de
la cuerda y se colocan frente a frente a distancia de unos seis
metros aproximadamente para dar comienzo a la siguiente parte

31 En 2016, desde el equipo de la alcaldia de Elizondo (en cuyo seno habia
integrantes de Jo ala Jo kultur elbartea, de la que forma parte el grupo de
danzas de Baztandarrak dantza-eskola) se organizé para las fiestas locales,
el dia de Santiago al mediodia, una soka dantza de autoridades en la que
participaban algunos de sus miembros y otros de la comisién de fiestas,
ademds del Alcalde de la localidad y del Valle de Baztén. Hacia casi un
siglo desde que esta abandonada sokz dantza no se realizaba con fines ce-
remoniales en Elizondo y mds atn que no era danzada ceremonialmente
por las autoridades locales. La feliz decisién del equipo de la alcaldfa ha su-
puesto la preparacién y celebracién de un instrumento de cohesién vecinal
y de reafirmacién de los responsables festivos.

Para Ia puesta en marcha de esta danza se tomé como base la recons-
truccién aqui propuesta con sus correspondientes secciones musicales. En
cuanto a la estructuracién del protocolo de la danza se refiere, se realizaron
cambios para ajustarse de un modo mejor a la costumbre tiltima en Elizon-
do, consistente en bailar las tradicionales mutil dantzak, antecedidas por el
saludo ceremonial Aunitz urtez! y tras aquellas, como colofén, ya descon-
textualizado de la soka dantza, el popular Ingurukoa laxoan-Zortzikoa, Los
rasgos patriarcales de la soka dantza fueron eliminados en gran medida.
La composicién de la cuerda inicial no atendié 2 diferencias de género y
aintzindaria y azkendaria, que se eligieron por sorteo, resulearon ser dos
mozas del lugar. Tanto en la partes Soka dantza ezti herrena (realizada por
todos los danzantes de la gran cuerda) y en el Inguruko sokan-Karrika dant-
za, los papeles coreogrificos masculino y femenino de las parejas fueron
reconvertidos en roles de danzante impar y danzante par respectivamente.
No obstante, en cuanto a la estructura ritmica marcada por los danzantes
sc refiere, la de danzante par se presentaba mds pobre que la de danzante
impar, optindose por la estructura ritmica de estos tiltimos y para todos
los danzantes esta férmula ritmica, tanto en la Soka dantza ezti herrena
como en el Ingurukoa sokan- Karrika dantza. También se dio una pequena
variacién en la organizacién de la segunda cuerda, guiada por el zerbirzaria
de cabeza, que consistié en que algunas parcjas ya fueran conformadas en
dicha cuerda antes de fusionarse con la primera cuerda.

Desde el equipo de alcaldia y la comisién de fiestas se valoré la res-
tauracién de la soka dantza muy positivamente, por su valor estético y
ceremonial, y se reconocié su papel como ejercicio de cohesién social e
intergeneracional.
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azkendaria, reanuda su andadura, un paso por cada tiempo del
compds 2/4, pero progresando poco a poco, mientras la segunda
cuerda, guiada por el zerbitzaria compafiero de aintzindaria,
entra en la plaza progresando ligeramente, sin atenerse a los
tiempos del compds, por la parte exterior derecha de la primera
cuerda. Tras rebasarla, se introduce en ella por la parte interior.
Los muisicos, por su parte, procederdn a interpretar la parte B de
la melodia. Los zerbitzariak hacen entrega de la conduccién de
su cuerda a aintzindaria y azkendaria, colocindose el de cabeza
en la tercera posicion y el otro zerbitzaria en la antepentltima,
y se fusionan ambas en una sola cuerda que continda con su
progresion a dos pasos por compds. Al mismo tiempo, el o la
primer o primera danzante que iba tras el zerbitzaria de cabeza
en la segunda cuerda, formard pareja con aintzindaria, ocupan-
do el segundo puesto también en la nueva cuerda. El segundo o
o la segunda danzante colocada tras el zerbitzaria de cabeza en la
segunda cuerda, tercera posicién, ocupard la cuarta en la cuerda
renovada. El o la danzante que iba colocada en la segunda cuer-
da inmediatamente antes del zerbitzaria de la zaga, en pendilti-
ma posicion, se colocard por delante de azkendaria, con el cual
formard pareja, es decir, continuard en peniltima posicién. El
o la antependltima danzante de la cuerda guiada por los zerbit-
zariak ocupard ahora la cuarta posicién contando a partir de la
zaga, formando pareja con el zerbitzaria de la zaga, que quedard
situado tras ella y ocupari el tercer puesto desde esta. Desde el
quinto puesto delantero hasta el quinto puesto contado desde
la zaga, son puestos ocupados por el resto de parejas, colocados
alternamente los componentes de aquella primera cuerda con
los de la segunda, situdndose los danzantes de la primera por
delante de quienes integraban aquella segunda cuerda que era
guiada por los zerbitzariak.

Completada de esta manera —la cuerda no ha cesado de avan-
zar durante la fusién de ambas— sigue progresando al mismo
tiempo que aintzindaria y azkendaria van saludando con sus
boinas o pafuelos a la concurrencia. Una vez que los musicos
han iniciado la parte D de la melodia, la pareja de danzantes de
cabeza eleva los brazos unidos y forman un arco bajo el que pasa
el resto de los danzantes, comenzando por azkendaria. Invertido
el orden de los danzantes y continuando la cuerda danzante su
progresion, se repite la operacion, como se ha hecho antes de la
entrada de las parejas. De esta forma el primer danzante retorna
a su puesto de aintzindaria y el Gltimo al de azkendaria. Finali-
zada esta parte, los danzantes comenzardn a bailar los aires de la
parte soka dantza ezti herrena.

Soka dantza ezti herrena. En la primera frase arrancan su dan-
za aintzindaria y azkendaria y en la repeticién entran los demds
danzantes, bailando todos hasta el final. Los movimientos co-
reograficos de esta parte son los mismos que se dan en la parte
Soka dantza ezti herrena de la soka dantza ceremonial juvenil.

En cuanto a las melodias se refiere, presentamos ocho frases
musicales de estos aires sincopados. En las actuaciones folkléri-
cas del grupo Elkartasuna dantza taldea, el txistulari Jabier La-
rralde solia tocar estos aires como parte final, Plazatik ateratzea,
de la soka dantza aunque no en este orden. Desde la tercera hasta
la sexta interpretaba Larralde las melodias que habia aprendido
de su madre, hija de Juan Leén Ustariz, antiguo txistulari oficial
de Arizkun. Tanto las dos primeras como las dos dltimas, no
usadas en la soka dantza ceremonial juvenil, las habia aprendido
de Antonio Elizalde. Las dos tltimas secciones musicales Mau-
ricio Elizalde las interpretaba en tonalidad de Sol mayor. Aita
Donostia en su transcripcion de 1913 tomada del wistulari de
Elizondo Antonio Olondriz, presenta seis frases que correspon-
den a las seis tltimas de la partitura que presentamos. Las cuatro
primeras de esas seis secciones estdn alli escritas una tercera as-
cendente con respecto a nuestra partitura.

Ingurukoa sokan-Karrika dantza. Finalizada la Soka dantza
ezti herrena, el wistulari cambia de ritmo y comienza los aires
del Inguruko sokan-Karrika dantza. Los dos primeros danzantes,
elevan el pafiuelo que los une formando un arco bajo el cual pa-
sardn los danzantes de la cuerda, comenzando por azkendaria,
como en la soka dantza ceremonial juvenil. Mientras los danzan-
tes van cruzando el arco, la cuerda progresa en el sentido acos-
tumbrado y los danzantes invierten su puesto primitivo. Guiada
ahora la cuerda por azkendaria, se procede a trazar la figura del
caracol, karakola, en torno a los musicos. Azkendaria cambia de
sentido de giro y la cuerda comienza a deshacer la figura trazada.
De nuevo cambia de sentido de giro azkendaria y la cuerda re-
torna a su sentido de traslacién inicial. Tras ello azkendaria y su
pareja cesan de progresar y elevan el pafuelo formando el arco
bajo el que pasardn los danzantes, comenzando por el tdltimo,
ahora aintzindaria. Atravesado el arco por todos danzantes, el
orden retorna a su estado inicial y la cuerda vuelve a ser guiada
por aintzindaria. Los danzantes, en todo momento marcando el
ritmo, contindan con sus evoluciones hasta que los musicos dan
fin a esta parte de la danza. Sin interrupcién alguna, los musicos
cambian de aire y pasan a interpretar la melodia de comienzo de
la danza, Agurra-Ibilaldia. Los danzantes iniciardn una andadu-
ra de un paso por cada tiempo del compis 2/4, efectuada con
la pierna derecha en el primero y con la izquierda en el segundo
tiempo.

Presentamos para Ingurukoa sokan-Karrika dantza diez frases
musicales. Las seis primeras en el mismo orden que las corres-
pondientes a la transcripcién de Aita Donostia de 1913, quien
s6lo transcribié éstas. La dos siguientes, muy empleadas en
Baztangoiza, incluso en la soka dantza ceremonial juvenil, dan
continuidad necesaria a esta parte de la danza, pues seis seccio-
nes para un Inguruko sokan-Karrika dantza resulta escaso. La
décima tnicamente la hemos escuchado a Mauricio Elizalde.
No estd presente en sus propias partituras y posiblemente sea
creacién propia. La novena la introdujimos como pareja de la
décima, que quedaba aislada. Corresponde a aires comunes de
las soka dantzak de Bertizarana, Ituren, Zubieta, Malerreka... ®

PRINCIPALES INFORMANTES (por orden alfabético):

Javier Ameztoi, Asuncién Apezetxea, Consolacién Arriada, San-
tiago Errotaberea, Consuelo Etulain, Manoli Fagoaga, Maritxu
Fagoaga, Josefa Garbalena, Maria Gofii, Francisco Iribarren, Fe-
lipe Irungarai, Perfecto Irungarai, Antonio Menta.

ESKER ONAK:

Hondar lerro hauen bitartez bihotzez eskerrak ematen dizkiet be-
rriemaileei eta haien jendakiei, egindako ekarpenengantik bai eta
Jjasotako harrera beroarengatik. Nora Salbotxi, bere aholku onenga-
tik. Jose Ignazio Ansorenari, doinuen armonizazio lan xarmanta-
rengatik, baita lan hau aitzinerat ateratzeko tenorean erakutsitako
interes, pazientzia eta laguntzarengatik ere.
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